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Resumo:
Tendo em vista o processo de patrimonializagdo do maracatu nagdo pernambucano,
enquanto bem imaterial nacional, que estd em andamento no Instituto do Patrimdnio
Histdrico e Artistico Nacional (Iphan), o presente artigo pretende colocar "sob tensdo™ a
categoria patrimoénio, com intuito de desenvolver uma etnografia sobre tal processo.
Pois ndo ha uma hegemonia discursiva sobre 0 que seja a cultura do maracatu de baque
virado ou maracatu nagdo. Nesse sentido investigar o processo de patrimonializagéo
dessa cultura popular e negra, e 0s impactos dessa politica nos discursos produzidos por
seus representantes acerca de sua préatica cultural é tentar compreender a producéo desse

heritage ou patrim6nio como um processo onde a heranga nao é originaria do passado,
mas produzida no presente, envolvendo varios atores e formas de poder.
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Este artigo tem por objetivo principal tecer considera¢des tedricas no intuito de
contribuir para a realizacdo de uma etnografia do maracatu-nacdo mediante o processo
em andamento de se tornar patrimonio imaterial nacional, identificando os sentidos
produzidos pelos diversos atores e instituicdes envolvidos nesse processo: o Estado-
nacdo brasileiro, os técnicos do Instituto do Patrim6nio Historico e Artistico Nacional
(Iphan), maracatuzeiros, outras instituicdes representantes da sociedade civil que
também atuam dentro desse contexto, além da propria disciplina da antropologia, que
através de uma multiplicidade de fazeres antropoldgicos, tem operado tecnhicamente e
reflexivamente no campo das politicas publicas.

Através das minhas experiéncias académicas ou empiricas, entendo o maracatu-
nacdo como uma manifestacao cultural de tradicdo oral, situada no contexto urbano de
Pernambuco sob a forma de um cortejo real, onde ha um empoderamento de reis e
rainhas, principes, princesas, vassalos, além de outras figuras como baianas ricas,
caboclos de pena, catirinas e a dama do pago, que leva em suas mdos a calunga — uma
boneca negra que simboliza a relacdo do maracatu com as religides afrobrasileiras. Esse

cortejo real é acompanhado por orquestra percussiva, sendo assim, composta por

! Trabalho apresentado na 282 Reunio Brasileira de Antropologia, realizada entre os dias 02 e 05 de julho
de 2012, em Séo Paulo, SP, Brasil.



instrumentos como alfaias, caixas, tardis, gongué, mineiro ou ganza, e por vezes abes ou
xequereés e atabaques.

Atualmente os maracatus-nacdo de Pernambuco, apesar de serem associados a
momentos de festa, encontram na sua relacdo com a religido do xangé (nome da religido
de culto aos orixas em Pernambuco) ou jurema (religido que cultua mestres, caboclos,
exus e pombagiras) um dos seus principais marcos identitarios. Essa énfase no aspecto
religioso da manifestagcdo cultural tem sido cada vez mais ressaltada pelos mestres do
maracatu a medida que oferecem oficinas de percussdo fora de Recife. Um exemplo
disso pode ser encontrado na ultima oficina que mestre Shacon Viana da Nacao Porto
Rico realizou em Floriandpolis, em 2011, onde promoveu uma roda de conversas com
os participantes sobre os fundamentos do maracatu, intitulado “Na Gira com o Mestre™?.

O momento aureo e fundador das tipificacbes do maracatu-nacdo parece ter
ficado para trés entre as décadas de 50 e 60, quando Katarina Real (1967) e Guerra-
Peixe (1955), sem duvida os dois nomes mais utilizados para legitimar a “Historia
Oficial”. No entanto, Ivaldo Marciano de Franca Lima (2005), historiador e mestre do
maracatu da Nacdo Cambinda Estrela, levanta algumas questfes sobre as consideracdes
feitas por estudiosos a respeito das origens do maracatu-nacdo enquanto expressdo da
cultura e a0 mesmo tempo, verifica e questiona suas observacgdes sobre um processo de
declinio ou decadéncia que estes afirmam em existir em seus trabalhos.

Uma das questBes apontadas pelo autor é a relacdo linear entre os maracatus-
nacao e os Reis do Congo, pois ambos existiram na mesma época durante muitos anos
no século XIX. Este consenso em torno da origem dos maracatus-nacao remete-nos a
outra importante discussao a respeito da caracterizacdo destes: sendo 0s maracatus uma
reminiscéncia ou sobrevivéncia dos negros africanos, constitui estes uma legitima
tradicdo africana? E assim sendo, os elementos presente nos mesmos, a exemplo dos
instrumentos, fantasias, personagens, dentre outros sdo também aspectos existentes no
continente africano? Tentando responder a tais questfes, Lima (2005) argumenta que
boa parte dos aspectos, simbolos, personagens e 0s instrumentos percussivos Sao

resultados da composicdo de diferentes construcGes culturais de muitas regides do

2 Maiores informag@es da roda de conversas sobre fundamento estdo presentes no video “Na Gira com o
Mestre” realizado por Alexandra Alencar, em 2011, como trabalho final da disciplina de Antropologia
Visual do Programa de Pds-graduacdo em Antropologia Social da Universidade Federal de Santa Catarina
(PPGAS/UFSC).
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mundo, e que foram apropriados pelos maracatuzeiros ao longo da formacdo e
constituicdo de seus grupos.

Além disso, apesar de alguns autores terem profetizado a extin¢do dos maracatus
estes continuaram existindo e sofrendo transformacdes ao longo dos anos. Seu
desaparecimento enquanto pratica ndo se concretizou, mas €& possivel discorrer a
respeito de um periodo em que as dificuldades levaram a extincdo de muitos grupos.
Dentre as raz0es que se pode apontar para essa decadéncia destacamos a existéncia de
teorias raciais que levaram ao reforco das teorias de branqueamento que se desenharam
no pais; da forte represséo que se abateu sobre as religides afro®, na Primeira Republica
e no Estado Novo, assim como na redefini¢éo das festas publicas. Estas ultimas foram, a
exemplo do carnaval, normatizadas e passaram por um processo de “civiliza¢do”,
enguanto que as festas de negros se tornaram parte do folclore brasileiro (Lima, 2005).

Ao final dos anos 80, assistimos um momento favoravel para a existéncia dos
maracatus-nacdo, com a reativacdo de alguns grupos antigos e tidos por “tradicionais”,
que haviam desaparecido. Esses grupos constituem-se em importantes referenciais para
muitos maracatuzeiros, propiciando um clima favoravel para a construcdo de novos
maracatus-nagdo® nos anos 90. Em relag&o a esse periodo denominado de favoravel é
preciso considerar o processo de combate ao mito da democracia racial por parte dos
movimentos negros organizados no pais, bem como os movimentos culturais que
surgiram em Pernambuco nas décadas de 80 e 90 que exaltaram uma
“pernambucanidade” e o amor as “coisas da terra”, revalorizando seus simbolos que
estavam “esquecidos”. Estes constituiram uma auténtica cultura de “raiz”. Destacamos a

fundagdo do grupo de maracatu “Nac¢do Pernambuco” ¢ a eclosdo do movimento

* A associacdo dos maracatus-nacdo com as religides afro-descendentes, ou seja, a repressdo que sofreram
€ um importante aspecto que elucida tal decadéncia e ndo a argumentacdo dos folcloristas (Pereira da
Costa, Guerra-Peixe e Katarina Real) que explicaram tal fenbmeno pelo quase desaparecimento de
africanos no Brasil, ap6s a abolicdo, e pela tentativa por parte de seus descendentes em imitarem 0s
valores e costumes da sociedade branca, devido a escassez de recursos financeiros ou por estar o
matriarcado afro-brasileiro desintegrando-se em meio a quebra de orgulho na heranga cultural africana.
Sem entrar no mérito do entendimento das causas desses fatores citados, Pereira da Costa, Guerra-Peixe
ou Katarina Real ndo discorrem em nenhum momento sobre a persegui¢do policial do Estado contra as
religides afro, ou as teorias raciais que defendiam o branqueamento do pais (existentes com mais forga
nos trinta primeiros anos do século passado) como fatores que poderiam ter causado uma situacéo em que
tudo o que cheirasse a negro ou lembrasse a Africa fosse posto de lado ou relegado para sarjeta (Lima,
2005).

* E neste periodo que ressurgem o maracatu Nacdo Cambinda Estrela (em 02 de outubro de 1997) e o
Nacdo Elefante (1986). Quanto ao surgimento de novas nagdes temos: o maracatu Nagdo Gato Preto
fundado em 1989; Nacdo Encanto do Dendé fundado em 1997; Nacdo Encanto da Alegria, em 1998;
Nacdo Axé da Lua, em 1997, dentre outros (Lima, 2005, p.129).



maguebeat, através da banda Chico Science & Nacdo Zumbi, bem como de outras
menos famosas. “Estas bandas e o maracatu Nagdo Pernambuco contribuiram, junto
com outros fatores, para a instalagdo de um momento em que ndo ha vergonha em ser
de um maracatu-nacao ou dancar um ritmo ou musica que até entdo era algo exclusivo
dos ‘negros favelados e xangozeiros’” (Lima, 2005, p.127).

Esse novo contexto propiciou o aumento do numero de maracatus-nacao, e
também de um sem nimero de jovens das classes médias que outrora renegavam oS
maracatus e a cultura negra, mas que hoje acontecem em grande quantidade para 0s
mesmos. Esse ultimo aspecto é importante para entendermos a proliferacdo de outra
modalidade de maracatus que ndo possui ligacdes com as religides afro. Esses
maracatus sdo conceituados pelos que fazem o0s maracatus-na¢ao como “estilizados”
(Lima, 2005).

Considero que para além do termo “estilizado” ha um complexo processo de
ressignificagdo imbutido nessa modalidade de maracatu que n&o pode ser visto de forma
dicotomizada, como nos apresenta Carvalho (2007) em Diélogo de negros, monologo
de brancos: transformacdes e apropriacGes musicais no maracatu de baque virado.
Enquadro esses jovens, em sua maioria branca e de classe média, que realizam essas
préticas culturais, tal qual o maracatu de baque virado, como novos protagonistas da
cultura negra. Esses novos protagonismos, constroem novas africanidades, no sentido de
ressignificarem as préaticas anteriores. Considero-as uma nova forma de agir em
sociedade, fazendo da historia da escraviddo a valorizacdo das lutas de resisténcias do
povo negro e de agir no mundo - uma forma de conscientizagéo e de vivéncia, uma nova
forma de sociabilidade e de politizacdo construida por esses praticantes, na busca de
superacdo dos estigmas herdados das geracdes anteriores (Alencar, 2009).

E nesse sentido, o carnaval e seu papel aglutinador e reiterador da comunidade
do maracatu é o momento de intercambio e de observacao da préatica alheia, inclusive a
de grupos de maracatu desses novos protagonistas da cultura negra, e da apoteose
daquelas nac¢bes que se inseriram no novo momento e incorporaram suas exigéncias,
transformando-as no canone, e levando-as muitas a altos niveis de exceléncia e riqueza
sonora (Alencar, 2009; Carvalho, 2007).

Dentro desse contexto, ainda é necessario explicar a utilizacdo diferenciada de
maracatu do baque virado e maracatu-nacdo. De acordo com Carvalho (2007), as duas
rubricas apontam numa mesma direcdo, mas o0 contexto do uso varia levemente o
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significado que cobram. Assim, sinteticamente, “Nacdo” aponta para um carater um
tanto restrito e enraizado na comunidade (social e religiosa) desse tipo de maracatu, de
tal forma que é mais facil que um maracatu “estilizado” possa se considerar um
maracatu de baque virado, mas ndo um maracatu-nacéo. Isso se da em parte pelo fato da
palavra nacdo remeter, num processo um pouco subterraneo, a linhagens religiosas
como, classicamente, a da “Na¢ao Nagd”, que € como se chama também o candomblé
pernambucano, o xangd. Também remete a uma forte idéia de africanidade, subjacente a
algumas expressdes que no Recife e em outros lugares do Brasil semantizam identidade
afro-brasileira. Contudo, também pode remeter a nacdo autoctone de Jurema. Nesse
sentido, a técnica estritamente musical do “baque virado” ¢ mais aberta ao transito.

Através de informagdes prévias, pude observar que o processo para transformar
as manifestacdes de maracatu-nacdo em patriménio imaterial do Brasil teve inicio em
2007. Na época, a Fundacdo do Patrimbnio Historico e Artistico de Pernambuco
(Fundarpe) fez o requerimento da candidatura dessa manifestacdo cultural junto ao
Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional (Iphan). Para concluir o registro,
era preciso uma segunda etapa, que inclui a sistematizacdo e producdo de dados,
documentacdo (incluido audiovisual), bem como identificacdo dos processos de
formacdo, producdo, reproducdo e transmissdo de aspectos historicos e memoriais
relevantes aos bens culturais em questdo. Esse inventario é agora conduzido pela atual
Secretaria da Cultura do Estado, através da Fundarpe, que lancou uma licitacdo, em
marc¢o de 2011, cujo objetivo era a contratacdo de empresa para realizar o servico.

Os trabalhos de pesquisa utilizardo o método do Inventario Nacional de
Referéncias Culturais — INRC, disponibilizado pelo Iphan, e comecaram em maio de
2011, com previsao de 10 (dez) meses para o seu término. O valor estimado para cada
lote ou manifestacdo cultural é de R$ 200 mil reais. Apos a conclusdo desta fase de
pesquisa e documentacao, o material produzido na instru¢do do processo administrativo
de registro serd sistematizado na forma de um dossié e um video, apresentando 0s
aspectos culturalmente relevantes para a apreciacdo e decisdo do Conselho Consultivo
do Iphan. Se a decisdo do Conselho Consultivo for favoravel, o Iphan procedera a
inscricdo do bem no Livro das Formas de Expressdo, conforme o estabelecido no
Decreto n° 3.551/2000, e emitira Certid&o de Registro®.

® Noticia publicada no Portal Pernambuco Nag&o Cultural em 30 de marco de 2011. Para acessar basta
clicar em: http://www.nacaocultural.pe.gov.br/patrimonio-imaterial (Acessado em 08 de maio de 2012).



http://www.nacaocultural.pe.gov.br/patrimonio-imaterial

Dessa forma a idéia da construcdo etnografica inicialmente é, através da
Fundarpe, saber se a segunda etapa do registro j& foi concluida, buscando os sujeitos
envolvidos neste processo de patrimonializacdo desde 2007, e os sentidos eleitos pelos

maracatuzeiros e representantes do Estado dentro desse contexto.

A nocao de patrimonio

Se pensarmos em patriménio como um processo de selecdo, valorizagéo,
preservacdo e difusdo de algo que da sentido para um grupo de individuos,
perceberemos que esse processo social denominado neste estudo como o ato de
“patrimonializar” ¢ algo constitutivo do proprio ser cultural.

Segundo José Reginaldo Gongalves (2003) patrimdnio € uma categoria de
pensamento importante para a vida social e mental de qualquer coletividade humana. E
possivel transitar de uma a outra cultura com a categoria patrimoénio, desde que
possamos perceber as diversas dimensdes semanticas que a no¢do de patriménio assume
e ndo naturalizarmos as nossas representacdes a seu respeito.

Para Regina Abreu (2003), a nocdo de patriménio traz em seu bojo a idéia de
propriedade. Etimologicamente, traduz a concepcdo de heranca paterna. No sentido
juridico, refere-se a um complexo de bens, materiais ou ndo, direitos, acdes, posse e
tudo o mais que pertenca a uma pessoa ou empresa e seja suscetivel de apreciacao
econbmica. Esse ponto de partida da trajetdria de uma moderna acepg¢do de patrimonio
nacional, de acordo com a autora, teve uma série de desdobramentos na construcdo das
nacOes. Instituicbes foram criadas, politicas publicas implementadas. O objetivo geral

era salvar os bens culturais que estavam em vias de desaparecimento.

A politica de patriménio no Brasil

Dessa forma no Brasil, o primeiro 6rgao federal de protecdo ao patrimdnio foi a
Inspetoria dos Monumentos Nacionais, criado em 1934, no Museu Histérico Nacional
por Gustavo Barroso. Depois com a desativacdo da inspetoria, cria-se em 1936 o
SPHAN (Secretaria de Patriménio Histérico e Artistico Nacional) vinculado ao
Ministério da Educacdo e Saude, chefiado na época por Gustavo Capanema. Capanema

no intuito de criar um projeto que servisse de referéncia para o desenvolvimento do




SPHAN chama um dos mais importantes poetas do movimento modernista brasileiro,
Mario de Andrade, para escrever tal anteprojeto.

O anteprojeto de cunho culturalista defende o exame da diversidade artistica
existente no pais e prop0s realizacdes de monografias que propiciariam compor no
futuro uma sintese da cultura nacional. Além disso, Mario de Andrade prop0s dentre
outras coisas as categorias de bem cultural tangivel e ndo tangivel que serviriam de
fonte para as mudancas na politica de patriménio introduzidas mais tarde por Aloisio
Magalhaes.

Tal anteprojeto passou por acomodacdes, ajustes, cortes e redefinicdes, a fim de
elaborar a versdo definitiva. Capanema, juntamente com o escritor Manuel Bandeira,
indicaram o nome de Rodrigo de Melo Franco de Andrade que assumiu também a
administracdo do SPHAN. Rodrigo de Melo Franco de Andrade administrou o 6rgao de
1936 a 1967 e depois fez parte do Conselho Consultivo do SPHAN até sua morte em
1969 (Oliveira 2008).

A administragdo de Rodrigo de Melo Franco de Andrade foi orientada pela
retorica da perda, com énfase na preservacdo das tradicGes historicas e artisticas
brasileiras do passado, heranca essa traduzida em monumentos arquitetdnicos
ameacados, 0 que gerou uma politica patrimonial de tombamento® denominada de
“pedra e cal” (Oliveira 2008).

No entanto, essa fase dita herdica da politica patrimonial brasileira sofrera
grande influéncia do contexto internacional no final da Segunda Guerra Mundial, com a
criagdo da Unesco, em 1940. Pois a Unesco representava a proposta de criacdo de
mecanismos capazes de colocar, em relacdo, varias culturas nacionais. O discurso da
Unesco ancora-se na retorica da perda das culturas tradicionais frente ao movimento de
mundializacdo das culturas que tenderiam a homogeneizar e ocidentalizar o planeta,
mas também por uma preocupacao de que os produtores dessas culturas tradicionais
viessem a ser saqueados por novas formas de pirataria e na dinamica do capitalismo
globalizado. Dessa forma, o conselho executivo da Unesco, através de seus documentos
propde duas agdes: uma relaciona-se ao registro, a coleta e ao arquivamento das
manifestacdes culturais em questdo. A outra acao privilegia as condi¢Ges de existéncia e

de transmiss@o dessas manifestacdes culturais (Abreu 2003; Lima & Abreu 2007).

® Decreto-Lei n° 25 de 1937 institui o tombamento que s6 é aplicavel e produz efeitos no plano material.



Junto a isso uma nova questdo que tomou vulto naquele momento, foi o conceito
antropolégico de cultura. Contrapondo-se as tendéncias racistas que haviam
desencadeado a guerra que acabara de acontecer, 0 conceito antropoldgico de cultura foi
apropriado como antidoto aos conflitos entre os povos. Cientistas sociais, especialmente
antropologos, foram chamados para tracar planos de acdo e de investigacdo, na area do
patriménio, que contemplassem as chamadas diversidades culturais. O antropélogo
Claude Lévi-Strauss, bastante atuante no periodo, chamou atencdo para o fato de que o
relacionamento entre as culturas seria a forma mais positiva de atualizacdo do ideério de
igualdade entre os homens, em suas realizacdes particulares (Abreu 2003).

Assim se até entdo na trajetéria do patriménio predominara a a¢do envolvendo
bens relativos a cultura material, em que a énfase girou em torno de bens com atribuigéo
de valor histérico e artistico, a apropriacdo do conceito antropoldgico de cultura no
campo do patrimdénio revelou uma passagem importante. A idéia de um povo
indiscriminado como sujeito da nacdo da lugar a concepgdo de um povo segmentado,
formado por uma multiplicidade de culturas (Abreu 2003).

Além disso, quando se fala em patrimonio imaterial ou intangivel, ndo se esta
referindo propriamente a meras abstracdes, em contraposicdo a bens materiais, mesmo
porque, para que haja qualquer tipo de comunicacdo, € imprescindivel um suporte
fisico. Fonseca (2003), baseada em Saussure, argumenta que todo signo (e ndo apenas
os bens culturais) tem dimensdo material (o canal fisico de comunicacédo) e simbolica (o
sentido, ou melhor, os sentidos), como duas faces de uma moeda. Cabe fazer distincéo,
no caso dos bens culturais, entre aqueles que, uma vez produzidos, passam a apresentar
um relativo grau de autonomia em relacdo a seu processo de producdo, e aquelas
manifestacGes que precisam ser constantemente atualizadas, por meio da mobilizacao de
suportes fisicos — corpos, instrumentos, indumentarias e outros recursos de carater
material -, 0 que depende da acdo de sujeitos capazes de atuar, segundo determinados
cadigos.

“A imaterialidade ¢ relativa, e nesse sentido, talvez a expressdo ‘patrimonio
intangivel’ seja mais apropriada, pois remete ao transitério, fugaz, que ndo se
materializa em produtos durdveis” (Fonseca 2003, p.66).

No contexto da politica patrimonial brasileira essas idéias comecaram a tomar
forma com a administracdo de Aloisio Magalhdes, que assumiu o SPHAN em 1979.
Aloisio Magalhdes assim como Rodrigo Melo Franco de Andrade parte da retérica da
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perda, mas se preocupa com o0s riscos de homogeneizacdo que essa postura
administrativa poderia acarretar. Dessa forma suas agdes frente ao Orgdo estatal
priorizaram 0s bens culturais ligados ao cotidiano, de natureza imaterial (lugares, festas,
saberes e fazeres), através do seu registro no lugar do tombamento (Oliveira 2008).

Contudo por ter morrido precocemente em 1982, essa nova fase da politica do
patrimonio brasileiro se efetiva com os artigos 215 e 216 da Constituicdo Federal de
1988 e posteriormente com o decreto n® 3.551-2000" que institui 0 inventario e o
registro de bens culturais de natureza imaterial, criado no &mbito do Programa Nacional
do Patrimonio Imaterial do agora Iphan (Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico
Nacional) nome dado ao antigo SPHAN, em 1970. Tal programa do érgdo estatal tem
por objetivo implementar uma politica publica de identificacdo, inventario, e
valorizacdo desses patrimonios. Segundo Oliveira (2008) o inventario dos bens culturais
visa ao conhecimento e a protecdo do acervo, ajuda a fundamentar a selecdo e a
defini¢do dos critérios que orientam a selegdo e o registro do bem cultural de natureza
imaterial. Essa metodologia dos inventarios nacionais de registros culturais foi
desenvolvida pelo antropélogo Antonio Augusto Arantes, a pedido do Ministério da
Cultura, por ocasido dos festejos dos 500 anos do Descobrimento do Brasil.

Como método, o INRC (Inventéario Nacional dos Registros Culturais) prevé trés
niveis sucessiveis de abordagem. No levantamento preliminar, sdo realizadas pesquisas
em fontes secundarias e documentos oficiais, entrevistas com a populacdo e contato
com as instituicdes, propiciando um mapeamento geral dos bens existentes num
determinado sitio e a selecdo dos que serdo identificados. Na fase de identificagcdo e
documentacao, sdo aplicados os formularios do inventario que descrevem e tipificam os
bens selecionados; mapeiam as relacGes entre os itens identificados e outros bens e
praticas relevantes; identificam-se, portanto, os processos basicos dos processos de
configuracdo da manifestacdo, os executantes, os mestres, aprendizes e publico, assim
como suas condi¢Ges materiais de producdo (matérias-primas, acesso a estas, recursos

financeiros envolvidos, comercializacdo e distribuicéo, etc.). A etapa ainda inclui uma

’ No Brasil, a publicagdo do Decreto 3.551-2000, insere-se numa trajetéria a que se vinculam

principalmente figuras embleméticas como Mario de Andrade e Aloisio Magalh&es, mas também na qual
se inserem as sociedades de folcloristas, os movimentos negros e de defesa dos direitos indigenas, as
reivindicagbes dos grupos descendentes de imigrantes das mais variadas procedéncia, enfim, os
“excluidos”, até entfo, da “cena” do patriménio cultural brasileiro, montada a partir de 1937 (Fonseca
2003).



documentacao, por meio de registro audiovisual no minimo, ficando seu detalhamento e
complementacdo como atividade especializada a ser realizada na fase final de registro.
O estagio seguinte, o registro propriamente dito, corresponde a um trabalho técnico,
mais aprofundado, de natureza eminentemente etnografica, que poderd ou ndo ser
empreendido com vistas a inscricdo do bem num dos livros criados pelo Decreto 3.551-
2000. Tais registros também devem ser periodicamente atualizados, para o
acompanhamento da evolugdo e das transformagdes sofridas pelo bem (Sant’Anna
2003).

As propostas de registros sdo avaliadas levando em conta a importancia da
manifestacdo como referéncia cultural para os grupos sociais, a fragilidade ou situacao
de risco em que se encontra, além da localizacdo em regides distantes e pouco atendidas
por outras politicas no campo da cultura. Segundo o antropélogo Ricardo Gomes Lima
o registro ndo ¢ um certificado de origem. E certificado de consagracio, titulagio, “selo
de qualidade”, que permite que o bem registrado passe a receber apoio da prefeitura ou
de outro poder (Oliveira, 2008). Dessa maneira 0 plano de salvaguarda dos bens de
natureza imaterial segue quatro linhas:

a) acdes de apoio as condi¢bes de transmissdo e reproducdo, melhoria das condigdes
de producéo, circulacdo, transmissao e manutencao dessas expressoes;

b) acbes de valorizacdo e promog¢do que procuram consolidar e ou reforcar sua
sustentabilidade;

c) acdes de defesa de direitos, campo complexo, ja& que envolve instrumentos
juridicos destinados aos reconhecimento e ao exercicio de direitos coletivos;

d) acdes de acompanhamento, avaliacdo e documentacdo, ou seja, a pesquisa da
manifestacdo, o diagndstico de avaliacdo dos impactos econémicos, sociais e
culturais.

Os bens selecionados para registro serdo, a semelhanca dos bens tombados,
inscritos em livros denominados, respectivamente, livro de registro dos saberes (para
registro e conhecimento dos modos de fazer); livro de celebracgdes (para festas, rituais e
folguedos); livro das formas de expressdo (para a inscri¢do de manifestacdes literarias,
musicais, plasticas, cénicas e ludicas) e livro de lugares (destinado a inscricdo de
espacos onde se concentram e reproduzem praticas culturais coletivas). Ao considerar a
dindmica dessas manifestacfes e com 0 objetivo de acompanhar suas transformacoes,
prevé-se que o registro seja refeito, no minimo, a cada dez anos (Sant’Anna 2003).
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Todas essas agdes encontram-se fundamentadas em critérios ndo apenas
técnicos, mas também politicos, visto que a “representatividade” dos bens, em termos
da diversidade social e cultural do pais, é essencial para que a fungdo de patriménio
realize-se, no sentido de que os diferentes grupos sociais possam se reconhecer nesse
repertorio. Porém ndo basta uma revisdo dos critérios adotados pelas instituicGes que
tém o dever de fazer com que a lei seja aplicada, tendo em vista a dinamica dos valores
atribuidos. “E necessaria, além disso, uma mudanga de procedimentos, com o propésito
de abrir espacos para a participacdo da sociedade no processo de construcdo e de

apropriagao de seu patrimonio cultural” (Fonseca 2003, p.65).

O papel do antropdlogo nas politicas de patriménio no Brasil

Diante da existéncia, hoje, de um contexto favoravel a uma ampliacdo do
conceito de patriménio cultural e a uma maior abrangéncia das politicas publicas de
preservacdo, ficam no ar algumas perguntas: como diferentes grupos se apropriam da
temética do patriménio? Como o patrimbnio contribui para a busca da visibilidade de
suas identidades? Qual o objetivo do Estado ao criar um instrumento especifico para
preservar manifestacGes que ndao podem e ndo devem ser congeladas, sob o risco de,
assim, interferir-se em seu processo espontaneo? E como evitar que esse registro venha
constituir um instrumento “de segunda classe”, destinado as culturas materialmente
“pobres”, porque a seus testemunhos ndo se reconhece o estatuto de monumento?

Tentando responder a essas questdes, o nimero de antrop6logos que tem se
dedicado ao tema do patriménio cultural - quer em atividades académicas, quer em
atividades de gestdo de politicas publicas ou comunitarias — tem crescido muito no
Brasil. Até a Associacdo Brasileira de Antropologia (ABA) instituiu o Grupo de
Trabalho Permanente do Patriménio Cultural, em 2002.

No que tange as instituicbes de patriménio propriamente ditas, a atuacdo dos
antropologos se fez sentir desde o inicio, mas sempre de forma esporadica, num campo
em que predominavam arquitetos e historiadores. No Conselho do Patriménio do Iphan,
h& de se distinguirem a atuacdo de Gilberto Velho — integrante deste Conselho por
alguns anos — e, mais recentemente, a presenca de Roque de Barros Laraia (Lima &
Abreu 2007).

De qualquer modo, o patrimonio tornou-se objeto de reflexdo sistemética de
antropdlogos nos dltimos anos, quando alguns pesquisadores decidiram incluir o tema
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em suas pesquisas de doutorado. Antonio Augusto Arantes Neto, orientada por Edmund
Leach, defendeu, em 1978, na Universidade de Cambridge/King’s College, Inglaterra, a
tese Sociological aspects of folhetos literature in Northeast Brazil; mais tarde, em 1984,
ele publicou o livro Produzindo o passado. No ano de 1989, registra-se a tese de José
Reginaldo Gongalves (UFRJ), intitulada Rediscoveries of Brazil: Nation and Cultural
Heritage as a Narratives, defendida na Universidade da Virginia (EUA), orientada por
Richard Handler e transformada no livro A Retorica da Perda — os discursos do
patriménio cultural no Brasil (1996). Esses dois trabalhos podem ser considerados
marcos de uma reflexdo antropologica sobre o patriménio no Brasil (Lima & Abreu
2007).

A tonica destes trabalhos consistiu em apresentar uma visao desnaturalizada de
um campo marcado por ideologias e por paixdes, sobretudo de carater nacionalista.
Arantes e Goncalves se esforcam em propor outra leitura de construcdes discursivas
particularmente eficazes na fabricacdo de memoria e de uma identidade nacionais. Ao
mostrarem o quanto essas construcdes discursivas sdo datadas na historia do Ocidente e
a maneira como elas foram sendo construidas, por intermeédio de politicas especificas no
interior do aparelho do Estado, esses trabalhos abriram nova perspectiva no campo dos
estudos do patriménio (Lima & Abreu 2007).

Enquanto o trabalho de Goncgalves é centrado no estudo de categorias de
pensamento, em discursos, narrativas, o trabalho de Arantes volta-se para 0s contextos
sociais e institucionais em que as politicas de patriménio cultural sdo construidas, com o
objetivo de desvendar as relagdes sociais envolvidas no processo de patrimonializagdo
(Lima & Abreu 2007).

Por isso pensando no contexto etnografico em questdo, tornou-se necessario
abandonar o pragmatismo de Arantes que culminou na metodologia ainda utilizada pelo
Iphan, e partir para uma analise do patriménio como categoria de pensamento, como
nos propde Gongalves.

Gongalves, a partir da nocdo de Handler de objetificacdo da cultura®, tenta ir

além da nogdo de patrimonio entendida como sinais diacriticos de diferenciacdo de

8 Handler argumenta que a objetificacéo transforma a cultura num conjunto de aspectos, tragos e objetos,
que retirados do seu contexto inicial de producdo funcionam como emblemas da identidade nacional
(Handler, 1998 apud Leal, 2000).
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nacdes, e apresenta o patrimdnio como uma categoria de pensamento, a partir de uma
antropologia dos objetos.

Por antropologia dos objetos, o0 autor entende que as interpretacdes
antropologicas sempre foram baseadas em descri¢des etnograficas dos usos individuais
e coletivos dos objetos materiais. Esses objetos, por sua vez, possuem tanto funcdes
préaticas quanto simbolicas, e a funcdo simbolica acaba servindo como pré-condigdo
estrutural para fungdo préatica (Gongalves, 2007).

Assim objetos materiais pertencem a sistemas classificatorios que tornam
visiveis e estabilizam algumas categorias socio-culturais que demarcam fronteiras,
como também o poder de construir formas especificas de subjetividade individual e
coletiva (Gongalves, 2007).

Nesse sentido perceber e reconhecer o fato de que objetos materiais influem
intimamente nas nossas vidas, pode trazer novas perspectivas sobre 0s processos pelos
quais definimos, estabilizamos ou questionamos nossas memorias e identidades. E no
caso do processo de patrimonializacdo do maracatu-nacdo é valido questionar se as
identidades e memorias pertencentes a essa manifestacdo cultural existem a priori e
serdao patrimonializados, ou se ha “concepgdes patrimonializantes” que constituem essas
identidades e memorias?

Como ainda ndo possuo resposta para tal questionamento, o importante é deixar
claro que associo essas “concepg¢des patrimonializantes” com a andlise de Gongalves
acerca do patriménio como categoria de pensamento.

Uma categoria de pensamento que para Gongalves ja existia muito antes dos
contornos semanticos dados pela modernidade, fundada pela nocéo de colecionamento,
mas que se consagra junto com a formacao dos Estados nacionais no século XVIII.

Pois a partir da modernidade € que a nocdo de patrimdnio ganha delimitacdes
precisas e suas qualificagcdes acompanham as divisOes estabelecidas pelas modernas
categorias de pensamento: economia, cultura, natureza, etc.

“Discute-se a auséncia ou presenca do patriménio, a necessidade ou ndo de
preserva-lo, mas ndo sua existéncia. Acaba por ser um pressuposto que dirige nos
julgamentos e raciocinio” (Gongalves, 2007, p.111).

Essas e outras questdes, que surgirdo a partir da pesquisa empirica, me

auxiliardo na construcdo da etnografia sobre o processo de patrimonializacdo do
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maracatu nacdo enguanto bem imaterial nacional, que esta em andamento dentro do
IPHAN.

A construcdo etnogréafica: uma reflexdo sobre o contetido da forma

Para realizar tal etnografia, vejo como necessaria uma reflexdo sobre o contetdo
da forma. A nocao de etnografia é sempre ambivalente por se referir tanto ao processo
de pesquisa (trabalho de campo) quanto ao seu produto (texto escrito); a relacdo entre
estes envolve algo mais do que uma reducdo de informacGes e experiéncias, ou um
acréscimo de ordem ou inteligibilidade aos resultados difusos do trabalho de campo. Se
a etnografia pode ser pensada tanto como ‘contetido’ (dados, campo, experiéncia)
quanto ‘forma’ (modo de apresentar os dados, convengdes de escrita, etc.), a proposta
da antropologia também deve passar por uma reflexdo a respeito do contetido da forma
da etnografia. Dessa forma, o escrever da antropologia é se ater também a producéo de
conceitos e reflexdes que o ato de inscricdo implica.

Uma das questdes que esta relacionada a esse ato de inscricdo é a autoridade
etnogréfica. James Clifford (2002) argumenta que o0s contornos da autoridade
etnogréfica sdo problematicos, uma vez que a préatica de representacdo intercultural esta
hoje mais do que nunca em cheque. O dilema atual estd associado a desintegracao e a
redistribuicdo do poder colonial nas décadas posteriores a 1950, e as repercussdes das
teorias culturais dos anos 60 e 70. “Tais estudos sugerem que, se a escrita etnogréfica
ndo pode escapar inteiramente do uso reducionista de dicotomias e esséncias, ela pode
ao menos lutar conscientemente para evitar representar “outros” abstratos e a-
historicos” (Clifford, 2002, p.19).

A atual crise - ou melhor, dispersdo — da autoridade etnografica torna possivel
marcar em linhas gerais um periodo, limitado pelos anos de 1900 e 1960, durante o qual
uma nova concepcdo de pesquisa de campo se estabeleceu como norma para
antropologia americana e européia. O trabalho de campo intensivo, realizado por
especialistas treinados na universidade, emergiu como uma fonte privilegiada e
legitimada de dados sobre povos exoticos, o que proporcionou uma fusdo da teoria geral
com a pesquisa empirica, de andlise cultural com descri¢do etnogréfica. Pois o que se
tinha até entdo era o relato de missionarios, administradores, comerciantes e viajantes e
aqueles ‘“‘antropdlogos de gabinete” que faziam suas pesquisas sem ir ao campo

(Clifford, 2002).
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O movimento em direcdo a etnografia profissional iniciou na década de 1890,
com Franz Boas e outros cientistas naturais como A.C. Haddon e Baldwin Spencer. No
entanto, o estabelecimento da observacdo participante intensiva como uma norma
profissional se consolidou sob as hostes malinowskianas. Malinowski, como mostram
suas notas para a crucial introducdo de Os argonautas, estava muito preocupado com o
problema retorico de convencer seus leitores de que os fatos que estava colocando
diante deles eram objetivamente adquiridos, ndo criacBes subjetivas. Na década de 20, o
novo tedrico-pesquisador de campo desenvolveu um novo e poderoso género cientifico
e literario, a etnografia, uma descricdo cultural sintética baseada na observacdo
participante (Clifford, 2002).

Com a etnografia, a persona do pesquisador de campo foi legitimada, tanto
publica quanto profissionalmente. Essa etnografia, dentre outras caracteristicas, era
marcada por uma acentuada énfase no poder de observacdo, que focalizava
tematicamente algumas instituicdes especificas, como microcosmos ou analogias do
todo. E esses todos assim representados tendiam a ser sincronicos, produtos de uma
atividade de pesquisa de curta duracdo. Assim, quando Malinowski e Radcliffe-Brown
estabeleceram sua critica a “Historia conjectural” dos difusionistas, foi muito facil
excluir os processos diacrénicos como objetos do trabalho de campo, com
consequéncias que tém sido suficientemente apontadas (Clifford, 2002).

Dessa maneira a observacdo participante serve como férmula para o continuo
vaivém entre o “interior” e o “exterior”” dos acontecimentos. Acontecimentos singulares,
assim, adquirem uma significacdo mais profunda ou mais geral, regras estruturais, e
assim por diante. Entendida de modo literal, a observacdo participante é uma formula
paradoxal e enganosa, mas pode ser considerada seriamente se reformulada em termos
hermenéuticos, como uma dialética entre experiéncia e interpretacdo. Assim é como 0s
mais recentes e persuasivos defensores do método o reelaboraram, na tradigdo que vem
de Wihelm Dilthey, passa por Max Weber e chega até os antropdlogos dos “simbolos ¢
dos significados”, como Clifford Geertz (Clifford, 2002).

Nesse sentido experiéncia e interpretacdo tem recebido, no entanto énfases
diferentes quando apresentadas como estratégias de autoridade. Em anos recentes, tem
havido um notavel deslocamento de énfase do primeiro para o segundo termo. A
interpretagdo, baseada num modelo filologico de “leitura” textual, surgiu como uma

alternativa sofisticada as afirmacbes hoje aparentemente ingénuas de autoridade
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experiencial. Assim a antropologia interpretativa desmistifica muito do que
anteriormente passara sem questionamento na construcdo de narrativas, tipos,
observacdes e descri¢des etnograficas. Ela contribui para uma crescente visibilidade dos
processos criativos (e, num sentido amplo, poéticos) pelos quais objetos “culturais” sdo
inventados e tratados como significados, proporcionando um estranhamento da
autoridade etnogréfica (Clifford, 2002).

Nem a experiéncia, nem a atividade interpretativa do pesquisador cientifico
podem ser consideradas inocentes. Torna-se necessario conceber a etnografia ndo como
a experiéncia e interpretagao de uma “outra” realidade circunscrita, mas sim como uma
negociagdo construtiva envolvendo pelo menos dois, e muitas vezes mais, sujeitos
conscientes e politicamente significativos. Desta maneira paradigmas de experiéncia e
interpretacdo estdo dando lugar a paradigmas discursivos de dialogo e polifonia
(Clifford, 2002).

Uma maneira cada vez mais comum de realizar a producdo colaborativa do
conhecimento etnografico € citar os informantes extensa e regularmente, mas esta tatica
apenas comeca a romper a autoridade monofénica. Neste sentido, a polifonia de
Bakhtin, muito estreitamente identificada com o romance, € uma heteroglossia
domesticada. Os discursos etnograficos ndo sdo, em nenhuma circunstancia, falas de
personagens inventados. Os individuos sdo informantes especificos com nomes proprios
reais - nomes que podem ser citados de forma modificada quando necessario. As
intencdes dos informantes sdo sobredeterminadas, suas palavras, politica e
metaforicamente complexas. Se alocadas num espaco textual autbnomo e transcritas de
forma suficientemente extensas, as declaracbes nativas fazem sentido em termos
diferentes daqueles em que o etnografo as tenha organizado. A etnografia é invadida
pela heteroglossia. E esta possibilidade sugere uma estratégia textual alternativa, uma
utopia da autoria plural que atribui aos colaboradores ndo apenas o status de
enunciadores independentes, mas de escritores. Assim 0s antrop6logos terdo cada vez
mais de partilhar seus textos, com aqueles colaboradores nativos para os quais o termo
informante ndo é mais adequado, se é que algum dia foi (Clifford, 2002).

Desta maneira 0s processos experiencial, interpretativo, dialégico e polifénico
sdo encontrados, de forma discordante, em cada etnografia, mas a apresentacdo coerente
pressupde um modo controlador de autoridade. Um argumento de Clifford é que esta

imposicdo de coeréncia a um processo textual sem controle é agora inevitavelmente
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uma questao de escolha estratégica. “Se a escrita etnografica estd viva, como acredito
que esteja, ela estd em luta nos limites dessas possibilidades, ao mesmo tempo, que
contra elas” (Clifford, 2002, p. 59).

Para além desta reflexdo sobre o contetdo da forma, a fim de se pensar a
construcdo de uma etnografia sobre o atual processo de patrimonializagdo do maracatu-
nacdo de Pernambuco, penso ser valido como estratégia metodoldgica lancar méao da
nogao de performance.

O termo inglés performance ha algum tempo é moeda corrente no nosso idioma.
Se em principio era mais identificado com os esportes e as maquinas, com o sentido de
“desempenho”, mais recentemente passou a circular na area artistica, para indicar um
ato mais ou menos teatral, com certo grau de improvisacdo e de uso do acaso e altas
doses do p6s-moderno vale-tudo. Em outras palavras, mais especialmente nos Estados
Unidos, o termo foi levado tdo a sério que se transformou em é&rea de estudos
académicos (Lopes, 2003).

Para Schechner (2003), o comportamento restaurado é processo chave de todo
tipo de performance, no dia-a-dia, nas curas xamanicas, nas brincadeiras e nas artes. O
“ser” performance ¢ um conceito que se refere a eventos definidos e delimitados,
marcados por contexto, convencao, uso e tradicdo. No entanto qualquer evento, acdo ou
comportamento pode ser examinado “como se fosse” performance. Tratar o objeto, obra
ou produto como performance significa investigar o que esta coisa faz, como interage
com outros objetos e seres, e como se relaciona com outros objetos e seres.

Desta maneira, penso performance, nos termos de Martins (2003), para quem as
performances rituais afro-brasileiras, como 0 maracatu-nacdo, em todos 0s seus
elementos constitutivos, oferecem-nos um rico campo de investigacdo, conhecimento e
de fruicdo. Por meio delas podemos vislumbrar alguns dos processos de criacdo de
muitos suplementos que buscam cobrir faltas, vazios e rupturas das culturas e dos
sujeitos que aqui se reinventam, dramatizando a relacdo pendular entre a lembranca e o
esquecimento, a origem e a perda.

Pois as performances rituais, cerimonias e festejos, por exemplo, sdo férteis
ambientes de memaria dos vastos repertorios de reservas mnemonicas, agdes cinéticas,
padrdes, técnicas e procedimentos culturais residuais recriados, restituidos e expressos
no e pelo corpo. A hipétese de Martins € que o corpo, na performance ritual, é local de
inscricdo de um conhecimento que se grafa no gesto, no movimento, na coreografia, na
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superficie da pele, assim como nos ritmos e timbres da vocalidade. O que no corpo e na
voz se repete € uma episteme. Nas performances da oralidade, 0 gesto ndo € apenas uma
representacdo mimética de um aparato simbdlico, veiculado pela performance, mas
institui e instaura a propria performance (Martins, 2003). Contudo penso em estender
essa nocao de performance para compreender ndo sé os processos de subjetivacdo dos
maracatuzeiros, mas também de outros envolvidos diretamente no processo de

patrimonializacdo do maracatu-nagdo em bem imaterial nacional.
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