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Resumo: A cada governo que se estabeleceu no poder, uma nova identidade cultural
precisou ser concebida no sentido de criar a identificacdo entre a populagdo e 0s grupos
politicos dominantes. Em Pernambuco, o carnaval foi de apropriado pelas elites politicas,
grupos empresariais e sociedades letradas, como objeto instrumentalizador de uma
identidade local/nacional nascente. Nos anos subseqlentes a 1937, o controle sobre as
manifestagdes populares para integrar a nova proposta de identidade do governo foi
excessivo. As autoridades criaram mecanismos de mantenca da ordem, utilizando-se do
aparato policial, de sociedades mediadoras dos interesses populares e da propria
estrutura dos brinquedos de rua.

Palavras-chave: Poder, Identidade, Governo.

Abstract: Every government that established itself in power, a new cultural identity had to
be designed to create a link between the population and the dominant political groups. In
Pernambuco, the carnival was appropriated by political elites, business groups and
learned societys, as an object capable of instrumentalizing a local / national identity. In
the years subsequent to 1937, the control over popular events to integrate the new
proposal of the government’s identity was excessive. The authorities created mechanisms
for maintenance of order, making use of police apparatus, mediating organizations of
popular interests and even the structure of the street toys.
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Atualmente, ao se pensar em cultura pernambucana, quase de modo instantaneo, o
carnaval surgird como um de seus icones de maior destaque. No entanto, essa imagem nao
pode ser percebida de forma t&o naturalizada, quanto pretendem fazer parecer os atuais
orgéaos promotores do carnaval pernambucano, ao difundirem a representacdo de que aqui
se pode brincar o carnaval multicultural, em que todas as tendéncias tém espago e vez para
se manifestarem. A associa¢do entre o carnaval e a identidade do povo pernambucano
estabeleceu-se, através de processos de assimilacdo e transformacdo da festa que, aos
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poucos, mostrou-se menos uma manifestacdo espontanea do que um elemento de controle
dos grupos politicos no poder.

Durante o curso da Histéria da Republica brasileira, o festejo carnavalesco ora foi visto
como préatica a ser reprimida, ora como préatica a ser legitimada no discurso difundido pelo
regime republicano, o qual parecia querer fazer do carnaval elemento de identificacdo da
democracia com o novo modelo politico adotado pelo Brasil. Em Pernambuco, este
movimento de assimilacdo da festa momesca pelos grupos letrados, pelos empresarios da
cidade e pelos politicos no poder evidenciou-se com mais for¢a durante o curso dos
regimes autoritarios, quando as praticas dos grupos brincantes ja tinham superado
momentos de tenséo e questionamento de sua ocorréncia. Vejamos.

Rita de Céssia, ao se propor a estudar a passagem do entrudo para o carnaval, em
Pernambuco, faz uma analise amparada no contexto politico, cultural e econémico, para
justificar a mudanca de uma modalidade de brinquedo para outra. Em seu trabalho, o
entrudo aparece como um potencial inimigo da sociedade, sendo visto como pagéo, porque
assemelhado aos bacanais, orgias e outras encenagdes celebradas entre os povos da
Antiguidade, além de ser acusado de “fomentar préticas e sentimentos indecentes,
excessivos e proprios da loucura.” Esse pensamento era uma tendéncia de época e
pretendia trazer aos dias, que antecedem a quaresma, um modelo de brinquedo civilizado,
respaldado principalmente nas festas européias de Nice e Veneza, onde o Festejo
MOomMesCco encontrava nas ruas a ordem reinante dos lares das pessoas ditas de bem. Nascia
o carnaval, motivado pelo espirito dos novos tempos, em que a aboli¢do da escraviddo e o
planejamento de um Estado Moderno ndo podia dar mais espaco para uma festa marcada
por agitacOes e banhos de agua e pd. “Era comum 0s jornais aconselharem as autoridades a
regulamentarem os divertimentos e a disciplina-los. Recomendavam ora prudéncia e
cautela, ora energia e rigidez no cumprimento as normas prescritas pelas posturas
municipais.”?

O século XX nasceu com um carnaval animado pela batalha das flores, confetes,
serpentinas, lanca-perfumes em oposi¢do ao entrudo de agua e p6. Era o que Rita de Céssia
Araujo chamava de entrudo civilizado “[...], sendo esta a expressdao do modo de vida, da
ética e da estética burguesas: era nobre, fidalgo, delicado e revelador das idéias
avancadas.”® Tal manifestacdo era puxada pelas elites da sociedade pernambucana que
convidava a todos a uma nova forma de brincar, sob alegacdo de que a festa de carnaval
em Pernambuco deveria dar “[...] o tom alacre e festivo as folias de Momo, mas de um
modo aristocratico e decente, de um modo compativel com os nossos foros de povo
civilizado.” N&o obstante, a criacdo de uma nova forma de brincar proposta pela elite
burguesa a moda de Paris, Veneza e Nice, o carnaval das classes abastadas ndo encontrou
nas ruas a ressonancia esperada, sendo inclusive preconizada a morte do triduo momesco,
caso a festa continuasse como estava. Desta forma, o fracasso da proposta das classes
abastadas em Pernambuco foi notério, de modo que o espaco destinado ao brinquedo da
burguesia foi cedendo lugar ao desorganizado carnaval popular®, quando os clubes

! ARAUJO, Rita de Céassia Barbosa. Festas: Mascaras do tempo — entrudo, mascarada e frevo no
carnaval do Recife. Recife: Fundacéo da cultura da cidade do Recife, 1996. P. 169.

“Idem, Ibdem. P. 225.

* 1dem, Ibdem. P. 237.

* Jornal do Recife, 11 de Fevereiro de 1900.

® Este carnaval popular era puxado por associacdes carnavalescas constituidas pelo grosso da camada
popular, que era formada por assalariados, trabalhadores ocupados de atividades mecanicas e manuais, além
daqueles que ndo tinham um trabalho fixo, sobrevivendo de “bicos”. Esta camada, apesar de a Republica ter
prometido a incluséo de todos na sociedade, ainda, era elitista e marginalizava os menos abastados. Para ter-
se uma ideéia de tal assertiva, basta verificar que, so a partir de 1930, é que o sistema eleitoral é modificado
dando mais possibilidade de participacdo popular nas decisdes do pais.



carnavalesco pedestres assaltavam as ruas e exibiam seu passo no meio da area publicas
que deveria ser reservada somente ao carnaval burgués. Ao passo que o dito monstro
popular tomava o espaco publico, aumentava a presenca de trabalhadores nas cenas
urbanas, o que intimidava e amedrontava a elite, levando-a a abandonar o espaco publico e
a refugiar-se no interior de carros, divertindo-se no corso entre familias da mesma classe
social que a sua.

Este carnaval popular foi veementemente combatido pelas classes conservadoras
pernambucanas. Tratava-se de uma manifestacdo vista como necessaria a repressao, porque
comprometia a ordem interna e a imagem da sociedade do Estado diante de outros grupos
considerados civilizados e avangados em torno do mundo. A desordem das ruas aparentava
a desordem do préprio regime e, a fim de que a imagem da sociedade pernambucana nao
fosse maculada, coube a policia intervir, para controlar os violentos &nimos da populagéo,
que, comumente se viam envolvidos em violentos conflitos em decorréncia do encontro de
trocas carnavalescas rivais. Diante desta conjuntura, a sociedade civil, ciente de que o
carnaval de rua era uma prética impossivel de ser extirpada dos calendarios, comegou um
movimento recorrente na histéria da Republica de tentar conter o animo dos populares, a
partir da criagdo de entidades mediadoras, que terdo por fito promover o carnaval,
articulando os interesses das elites, reclamantes de um espacgo publico ordenado, e dos
grupos populares desejosos do brinquedo. Assim, em 1910, ocorreria 0 Primeiro Congresso
Carnavalesco, no intuito de tentar garantir a realizacdo da Festa de Carnaval sem as
constantes manifestacGes de violéncia presente no folguedo do comeco da Republica.

O congresso Carnavalesco aconteceu em 15 de Novembro, data que néo foi escolhida
aleatoriamente. Pretendia-se associar a representacdo da RepuUblica a imagem do novo
carnaval: mais moderno, civilizado e dentro dos ordenamentos exigidos pelos grupos
sociais mais adiantados em torno do mundo, como mecanismo de constru¢do de uma nova
identidade para o Brasil, esta realizada a partir do carnaval. O congresso parecia ser o
melhor meio de se chegar as camadas populares e de intervir nas manifestacGes do povo.
Entretanto, o sonho de ver a ordem reverberada nas ruas da cidade durante o triduo
momesco ndo durou mais de um ano. Todavia, ndo se pode negar que esta iniciativa
aparentemente representou o primeiro passo para a idealizacdo e a materializacdo de uma
instituicdo, cujos objetivos visassem a organizacdo de um carnaval dirigido por interesses
de um grupo politico, o que s6 foi efetivamente consolidado em Pernambuco com a
institucionalizagdo da Federacdo Carnavalesca Pernambucana. Com o fim do Congresso,
dissolveu-se a crencga de que a paz pudesse reinar. Os conflitos durante os dias de carnaval
persistiram, de modo que a agéo policial intensificou-se.

Na década de 20, o carnaval do Recife era ordenado por agdes estatais combinadas a
praticas repressivas violentas da policia. O fracasso da proposta de brinquedo burgués
associado a continuidade de conflitos de rua durante os dias de Momo e a fragilidade do
Congresso Carnavalesco aumentava 0 medo na populagdo e nos grupos integrantes da elite
de uma possivel sublevacdo popular contra o poder instituido. O carnaval era visto como
manifestacdo, cuja repressdo fazia-se necessaria, porque comprometia a ordem interna. O
controle exercido era tanto que, para um clube, bloco, troca ou maracatu pudesse vir a
participar das manifestacGes carnavalescas oficiais, era preciso que a policia concedesse
uma licenca, mediante o atendimento de uma série de requisitos normativos ditados pela
RCP (Reparticdo Central de Policia), os quais buscavam identificar e catalogar os
integrantes dos grupos de carnaval como forma de, em conhecendo, melhor poder controla-
los. Em 1927, por exemplo, o esquema montado pela policia teria feito do carnaval um
espetaculo sem maiores alegrias, em virtude do excesso de coercao implicado pelo efetivo
preventivo do Estado. Foram dias de tristeza para o carnaval, mas, também, foram dias, em
que as autoridades viram o grande potencial que a festa momesca tinha para mantenca da



Ordem no Estado. Os anos loucos, ao trazerem a discussao sobre o que seria o Brasil e qual
0 sentido de ser brasileiro, permitiram o fomento de movimentos culturais que
proporcionaram a discussao sobre o pais que pretendia deixar de ser visto como Europa
Tropical. A questdo da identidade Nacional tornou-se um dos principais focos dos
trabalhos de intelectuais da época, dando continuidade a0 movimento que ja se tinha sido
comecado desde o final do século XIX.

O que era ser brasileiro? Qual era o sentido de ser Pernambucano? Identificada a
necessidade de entender o que o Estado de Pernambuco e o Brasil representavam para o
pais e, conseqlientemente, para 0 mundo, a identidade tornou-se um projeto a ser
trabalhado pelo poder politico. No curso da histéria, a identidade teve vérias facetas,
porque cada novo Estado que se estabeleceu no poder, plasmou um novo jogo de relagdes
politicas, de modo que se pode dizer existir uma histdria prépria das identidades, a partir
da qual, ou pela qual se pode entender o espirito de uma época, de uma populagdo, de um
governo e mesmo de uma festa. A construgcdo da identidade, portanto, ndo passa somente
pela analise da esfera cultural, estando respaldada também na politica, porque sdo politicos
0S agentes que idealizam a identidade de um povo. Para tanto, a fim de alcancar o
particular, criando elementos de identificagdo do individuo com valores coletivos, politicos
e intelectuais, que funcionavam como mediadores do poder central com os particulares,
tentaram interpretar aquilo que um e outro tinham a oferecer para construgdo de uma
identidade nacional. Desta forma, articulou-se um trabalho de apropriagdo da cultura
popular como forma de trazer para perto do Estado e do seu planejamento de identidade
Nacional os elementos mais distantes da esfera do poder central. Por isso, no curso dos
anos, pode-se verificar a associagcdo da cultura popular com a identidade nacional. Neste
sentido, o carnaval em Pernambuco foi identificado como elemento a ser apropriado pela
elite politica do Estado a fim de que se criasse um vinculo de solidariedade entre o poder
central e o povo, de modo a tentar conformar os animos populares a um dado projeto
politico em que a ordem fosse precipua. Aos poucos, a repressao ao carnaval precisou
deixar de ser meramente policialesca e tornou-se racionalizada no sentido de cooptar o
carnaval para o atendimento dos interesses do Estado. O governo passou a tentar constituir
e controlar uma identidade, cujo projeto, no curso dos anos, foi configurado a mercé de um
pequeno grupo que universalizou, a partir da selecdo do que Ihes conveio o que deveria ser
perseguido e, mesmo extirpado do cotidiano das pessoas, do que devia ser legitimado.

Os anos de 1930 foram aparentemente marcados por incertezas politicas e econdmicas.
Até entdo, o carnaval era financiado, a partir da iniciativa dos proprios brincantes, os quais
iam ao comércio buscar investimentos para realizacdo do festejo. Em troca, os brincantes
ofereciam aos financiadores do carnaval de rua, o possivel aumento da lucratividade dos
estabelecimentos comerciais que colaborassem com a festa. 1sso, porque as ruas onde as
lojas estivessem situadas passariam a integrar o roteiro do desfile dos blocos. Contudo, a
continuidade dos conflitos entre agremiacGes carnavalescas ainda que, com excessivo
controle policial; a identificagdo da relevancia que o carnaval promovido com
financiamento do Estado poderia ter para mantenca da ordem associado a percepcao de
grupos comerciantes locais de que a festa aumentava a lucratividade fomentaram a
necessidade de manter o carnaval sob controle. Surgiram novas propostas de entidades
para ordenar os eventos momescos. Em 1932, por exemplo, os dirigentes dos principais
clubes, trogas, blocos e maracatus, reuniram-se para discutir propostas para construcéo de
um carnaval de paz. O evento ficou conhecido como Liga Carnavalesca e seus reflexos ndo
produziram os efeitos desejados, tanto que as discussdes e propostas para um novo
carnaval continuaram a ser veiculadas pela imprensa e por grupos politicos diversos. Em
meio a essa discussdo — sobre como o carnaval deveria ser realizado — surgiu em 1934, no
Jornal do Recife, uma carta de um popular defendendo a criacdo de uma Federacdo



Carnavalesca para organizar o carnaval, dando-lhe um aspecto ordeiro e digno das
principais civilizagdes ocidentais.

Em Janeiro de 1935, a maioria dos jornais do Recife divulgava a criagdo de uma
estrutura centralizada, a fim de dinamizar a organizagdo do carnaval. Nascia a Federacdo
Carnavalesca Pernambucana, cuja diretoria seria eleita em Assembléia realizada com a
participacdo de personalidades do carnaval pernambucano. Na ocasido foi dito “[...] que o
carnaval de Recife tinha uma originalidade que era preciso conservar, mas a0 mesmo
tempo, era conveniente com que Pernambuco Se tornasse centro de turismo.”® O carnaval
tomou ares de um excelente negocio para o Estado e, ndo somente, de um problema social
em potencial. O carnaval organizado pela FCP buscou ao maximo enquadrar-se dentro da
I6gica do Estado vigente, em que os grupos Getulistas dominavam o poder, entretanto nao
se pode dizer que a entidade foi desde o inicio apoiada pelo Estado, apesar de haver certa
simpatia entre o governador do Estado, Carlos de Lima Cavalcanti e a instituicdo. A cada
carnaval realizado pela FCP, mais se aproximava a entidade do projeto politico de entdo. O
intuito dos dirigentes da entidade recém-criada era o de realcar para o governo a relevancia
da instituicdo e sua utilidade publica para a sociedade recifense, de modo tal que viesse a
ser subvencionada pelos cofres publicos, ja que o carnaval promovido pela entidade estava
adequado aos moldes dos novos tempos. Colocando-se como Unica entidade responsavel
de coibir manifestagcdes de violéncia nas ruas durante os dias de carnaval, a FCP apropriou-
se dos medos dos grupos politicos no poder e soube usa-los em seu favor. Se havia 0 medo
da ameaga comunista que circulava na sociedade, a entidade prometia ser um centro de
civismo, que educaria a populacdo contra o “mal vermelho”; se 0 medo era de conflito
entre as agremiacdes rivais nos dias de carnaval, a Federacdo se propunha a unificar todos
0S amores aos grupos de carnaval, em torno de uma mesma entidade que protegeria todos
0S seus integrantes, ao passo, que resguardava a paz nos dias de Momo; se 0 medo era o de
ndo se ter como solidificar um sentimento de unidade local em torno de um projeto
nacional, a Federacdo prometia fazé-lo e o carnaval seria seu grande mote.

Os anos foram passando e a complexidade politica do pais, resultado do jogo de
interesses de alguns, resultou na outorga da Ditadura Varguista que buscou de todas as
formas e meios realgar a relevancia do movimento revolucionario de 1930, o que pareceu
ter sido esquecido por alguns lideres do movimento que até entdo tinham estado no poder.
A partir de entdo, o antigo governador de Pernambuco, Carlos de Lima Cavalcanti foi
substituido por Agamenon Magalhdes, homem de confianca do presidente. A nova
interventoria teve sua atuacdo compreendida entre 0s anos de 1937 e 1945 e suas propostas
politicas algavam-se das articulacdes fixadas entre faccOes estratégicas de poder: a Igreja —
por associacdo, principalmente com a Congregacdo Mariana — a educagdo, de modo
estabilizar a acdo do governo de Agamenon e, ainda, a Federacdo Carnavalesca
Pernambucana. Essa ac¢do centralizada, mas dividida em fragmentos constituiu-se em um
dos mecanismos de controle do Estado.

Apesar de a Federacéo ter sido criada ainda durante o governo de Carlos de Lima
Cavalcanti, sua atuacdo foi cooptada pelo Estado Novo, de modo que Agamenon
Magalhdes tentaria articular apoio a Federacéo a fim de exercer um controle maior sobre as
praticas culturais dos populares pernambucanos. Esse controle foi expresso pela Federacao
através de um estatuto e da legitimacdo da entidade como um 6rgéo oficial da organizacao
dos festejos carnavalescos pelo Estado, tanto que por decreto-lei, o interventor determinou
que, somente por intermédio da FCP, poderiam 0s grupos interessados em tomar parte no
carnaval de rua, requerem a licenca da policia. A Federacdo Carnavalesca integrou-se ao

® Jornal do Recife. 5 de Janeiro de 1935, FI1.



governo funcionando organicamente como um dos seus mecanismos de mediacdo com as
camadas populares.

Durante os anos do Estado Novo, o carnaval de Pernambuco pelos olhos da Federagéo
tornou-se de utilidade Publica, deixando de ser mero entretenimento para assumir um papel
preponderante no desenvolvimento econdmico local e na concepgdo de propostas de
identidade local/nacional . O projeto de carnaval recifense rompeu as fronteiras do Estado
e serviu de inspiracdo para outras regides. A base do Estado Novo que fora a de articular as
regibes em torno de um projeto Nacional de Identidade alcangou pela agdo Agamendnica e
da FCP em Pernambuco sua forma aparentemente mais harmoniosa.

Contudo, o fim do regime Varguista, levou consigo a faléncia de suas propostas
politicas, afetando inclusive o carnaval. Os anos da ditadura silenciaram as criticas a
entidade, mas a liberdade, paulatinamente, retomada nos meios de comunicacdo revelou a
ambiguidade da instituicdo. O poder da FCP deixou de ser absoluto e o carnaval tornou-se
um espaco de disputas entre duas propostas politicas diferentes: de um lado os Getulistas e
0s adeptos da Federacdo e do outro os inimigos da revolucdo, idealizadores de um
carnaval de liberdade, livre das restricdes impostas pela entidade. Neste cenéario a
Associacdo dos Cronistas Carnavalescos despontou como simbolo dos novos tempos, e o
carnaval deixou de ser obra da FCP passando a ser arregimentado pelo Estado e, mais
tarde, pelo municipio.

Até os anos cinqlienta, foi a Federacdo Carnavalesca Pernambucana a responsavel pela
organizagcdo do Carnaval em Recife, quando o prefeito Djair Brindeiro sancionou a lei
3.346 de 7 de Junho, reservando a organizagdo do evento ao Departamento de
Documentacédo e Cultura. A nova lei revestia-se da defesa das “tradi¢cdes”, prevendo ajuda
financeira as organizagGes carnavalescas. Os recursos seriam dotados no orgamento,
devendo a soma ser dividida entre agremiacgdes carnavalescas, iluminagdo, divulgacao,
propaganda e animacdo das festas carnavalescas. J& no ano seguinte, a lei supracitada foi
regulamentada pelo prefeito Pelopidas de Silveira, o qual estabeleceu o percentual a ser
concedido para cada categoria de agremiagdo carnavalesca e definiu uma comissdao
supervisora da organizacdo do carnaval pernambucano, formada por trés vereadores, um
representante da FCP, outro da Associa¢do dos Cronistas Carnavalescos e dois membros a
serem escolhidos pelo prefeito, todos sob orientacdo do Diretor Departamento de
Documentacéo e cultura. A instauracdo de um novo governo fez necesséria a constituicdo
de uma nova identidade e, neste sentido, uma permanéncia: o carnaval em Pernambuco
continuou sendo o articulador de identificacdo entre o povo e o Estado. Se durante o
Estado Novo a selecdo daquilo que podia ou ndo ser feito, das condutas que eram, ou ndo,
admissiveis, a fim de se criar uma identidade, pretendeu aproveitar-se do regionalismo para
extrair de cada regido aquilo que se pudesse somar ao todo, a fim de se criar uma proposta
nacional de identidade, com o golpe militar a questdo mudou de foco. universalizacao,
ainda que houvesse fortalecimento das identidades regionais, essas estariam ligadas a
identidade nacional proposta pelo Estado. Com o Golpe Militar, tem-se a necessidade de
reinterpretacdo das categorias de nacional e popular, e paulatinamente, desenvolve-se uma
nova politica cultural que buscara a construcdo de uma identidade brasileira adaptada a
nova realidade.

A partir de 1964 tem-se a necessidade de reinterpretacdo das categorias de nacional e
popular. Paulatinamente, desenvolve-se uma nova politica cultural que buscara a
construcdo de uma identidade brasileira adaptada a nova realidade, de modo que se
definirdo nova politicas culturais tendo por base a conjuntura politica e econdmica pela
qual passava o pais. Neste interim a racionalizacdo das politicas culturais é evidenciada
passando a ser margeada pela propria estrutura do Sistema Capitalista brasileiro. As
orientacfes oriundas do setor econémico e politico passam, pouco a pouco, a serem



adotadas para todas as areas de atuacdo do governo, de modo que de 64 a 80 ha expansdo
da producdo e consumo de bens culturais. A medida que o Sistema Capitalista foi se
desenvolvendo, aumentou o espago para significacdo econémica dos simbolos da cultura.
Em se tratando do carnaval Pernambucano, durante o primeiro governo do prefeito
Augusto Lucena sancionou-se a lei 9.355 de 14 de Dezembro de 1964, através da qual se
constituiu a Comissédo Organizadora do Carnaval, integrada por representantes da Camara
Municipal, da Federacdo Carnavalesca, da Associagdo de Cronistas Carnavalescos,
Associacdo Comercial, Federacao das Industrias, Governo do Estado e mais quatro pessoas
escolhidas livremente pelo prefeito, sob a orientagcdo do Secretario de Educacédo e Cultura.
A nova lei valorizava o carnaval espetaculo e visava inserir o carnaval pernambucano
dentro da légica do Regime Militar e do Sistema Capitalista. Em 1972, a lei que regulava o
carnaval recifense sofreu alteracOes pela lei 10.537 de 14 de Setembro de 1972, a qual
determinava que o carnaval deixasse de ser arregimentado pelo COC e passasse para 0
direcionamento da Comissdo Promotora do Carnaval (CPC), vinculada a empresa
Metropolitana de Turismo — EMETUR. Esta comissdo ndo trouxe nenhuma grande
novidade ao evento, pelo contrario, provocou grandes protestos pelo retrocesso de sua
organizagdo ao proporcionar a invasdo dos valores cariocas e baianos no carnaval
recifense. Contudo, a submissdo da festa a EMETUR é reveladora no sentido de realcar a
economia que girava em torno do evento, 0 que ja parecia pacifico entre todos que
brincava e organizavam o carnaval. O *“carnaval participacdo” era sepultado e o
“espetaculo” ganhava as ruas da cidade. A medida que o Sistema Capitalista foi se
desenvolvendo aumentou o espago para significacdo econémica dos simbolos da cultura,
de modo que, se nos anos 30 as produgdes culturais foram de cunho regionalista, a partir de
64, com a complexizacdo das redes de comunicagéo e a difusédo da producdo cultural,
passou-se a perceber questdo numa dimensdo nacional, porque capaz de atingir um numero
maior de consumidores. O carnaval pernambucano, cuja propaganda alcangou espago em
outros Estados, deixou de ser difundido por todo pais como produto da cultura local, como
se fez durante o Estado Novo, passando a ser o reflexo da cultura nacional ndo somente em
razdo do valor politico que representava, mas também pelo valor econdmico da festa
enquanto representante do pais no exterior.

Em 1975, é elaborado o plano nacional de cultura, o que representara as diretrizes para
0 desenvolvimento das politicas culturais desenvolvidas pelo Estado Brasileiro a partir de
entdo. O que fizeram os elaboradores deste plano foi colocar no papel o que ja estava
sendo realizado sem planejamento material. As politicas culturais pretendiam criar uma
aproximagdo entre o Estado autoritario e as camadas médias, que serdo o alicerce da
mantenca do regime militar p6s-64. Por isso, era preciso criar formas de amainar tensbes
de insatisfacdo e de erigir uma base sélida de apoio. Desta forma, o Estado incentivou a
cultura do carnaval como meio de integracdo, contudo sempre observada pelo controle do
aparelho Estatal. Seu sucesso, ou, insucesso seria responsabilidade do grupo politico no
poder e ndo mais de uma instituicdo cujas diretrizes estavam coadunadas a do Estado
controlador.
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